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Resumen:

Este articulo analiza la manera como Nicolas Guillén construye la
identidad nacional cubana en su obra poética El son entero (1947). A traves
de una metodologia sociocritica, el poeta la examina en tres ejes esenciales:
el mestizaje afro-europeo, el dolor y la denuncia de la esclavitud, y los
elementos populares y naturales que aparecen como simbolos de identidad.
Los resultados muestran que el poeta reivindica la igualdad racial
denunciando la precariedad en la que se encuentran de los negros y rescata,
al mismo tiempo, las raices africanas y tradiciones populares cubanas. Asi,
se concluye que el sincretismo cultural y racial constituyen
fundamentalmente la esencia definitoria de la cubania.

Résumé :

Cet article analyse la maniéere dont Nicolds Guillén construit I’identité
nationale cubaine dans son recueil de poeme El son entero (1947). Partant
d’une méthodologie sociocritique, le poéte I’examine sous trois angles : le
métissage afro-européen, la douleur et la dénonciation de l’esclavage, et les
éléments populaires et de la nature qui interviennent comme symboles
d’identité. Les résultats montrent que le poéte revendique 1’égalité raciale,
tout en dénoncant la précarité dans laquelle les noirs vivent et il sauvegarde,
en méme temps, les racines africaines et traditions populaires cubaines.
Ainsi, la conclusion tirée de ce travail révéle que le syncrétisme culturel et
racial constitue fondamentalement [’essence définitoire de la cubania.
Palabras claves: Cubania — mestizaje — sincretismo — son — identidad
Mots clés: Cubania — métissage — syncrétisme — son — identité.

Introduccién

En America y particularmente en el Caribe, el
negroafricano aparece como parte fundamental de la cultura. Por
la trata transatlantica, habia sido trasladado a esta region y con
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solo su cultura y tradicion que consiguid conservar en gran parte,
a pesar del contacto con las culturas occidentales. La
convivencia con otras razas, sobre todo la blanca europea,
durante mucho tiempo produce el sincretismo cultural, porque
cada comunidad se abri6 a la otra integrando nuevas
modalidades culturales para formar una re-identidad: la cubania.
Después de las independencias en América, muchos
intelectuales se interesaron por el patrimonio cultural de origen
africano, en su nueva definicion. En el caso de Cubo, se enfoca
mucho sobre la identidad nacional. Nicolas Guillén, mas
particularmente en su poemario El son entero (1947), intenta
plasmar la cuestion identitaria nacional de la Isla. En este
articulo, nos toca analizar esta obra insistiendo sobre los
elementos relativos a dicha identidad.

Sin embargo, la problemaética de la identidad nacional
que brota del mestizaje sociocultural nos lleva a preguntarnos:
¢coémo plantea Nicolas Guillén la cubania como identidad
nacional en El son entero? El objetivo de este trabajo es analizar
la cuestion de la identidad nacional cubana sirviendose de los
elementos culturales, raciales e histéricos como mecanismos
definitorios de la cubania. El interés, es pues, demostrar como,
a través del poemario El son entero, Nicolas Guillén construye
y reivindica la identidad cubana resaltando el mestizaje racial y
cultural como sustancia que definen la cubania. Asi que, para
llevar a cabo este andlisis, la metodologia que nos fijamos se
fundamenta en una revision de estudios literarios con una base
sociocritica, porque nos permite ver como la obra de Nicolas
Guillén refleja y denuncia las tensiones sociales, raciales y
coloniales de Cuba como peripecias que conducen a la identidad
nacional. Ademas, este texto y la sociedad cubana se leen
mutuamente para determinar el proceso identitario que el autor
se impone. Los resultados de este examen argumentado
evidencian el analisis del poemario en tres ejes fundamentales:
el mestizaje afro-europeo, el dolor y la denuncia social de la
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esclavitud y la precariedad del negro, y por fin, los dispositivos
populares y naturales como simbolo de la cubania. Por eso, este
texto tiene como finalidad demostrar que Nicolas Guillén, por
medio del mestizaje y el sincretismo que resultan de lo afro-
europeo, reivindica la identidad nacional cubana. Nuestro
objetivo es ver como se plantea esta problematica a traves de
esta obra. Para llevarlo a cabo, hablaremos brevemente del autor
y terminar haciendo el escrutinio de lo cubano.

Nicolas Guillén y El son entero

Hijo de dos mulatos Argelia Batista Arrieta, y del
periodista y politico liberal Nicolas Guillén Urra, en 1902 nacid
en Camagley (Cuba). Su padre muri6 asesinado en 1917 durante
el llamado Alzamiento del Partido Liberal. Alzamiento en
protesta al fraude electoral que favorecio al presidente Mario
Garcia Menocal. Fue conocido con el nombre de “La
Chambelona” debido a una tonada con ese titulo que identificaba
alos liberales y eso supuso la ruina econémica de la familia. Esta
tenia un elevado nivel cultural y social. En 1920, se fue a la
capital y curs6 un afio de Derecho en la Universidad de La
Habana. Luego, abandoné para volver a su ciudad natal. Se
dedicd, pues, al periodismo en la redaccion de El camagiieyano,
en cuyas paginas inicié también su actividad literaria. Ademas,
dirigio la revista Lys, que tuvo muy poca duracion. Por la
precariedad social, en 1925 volvio a la capital, en busca de un
cambio de vida y participd activamente en la vida cultural y
politica de protesta. Lo que le supuso breves arrestos y periodos
de exilio en varias ocasiones. Se incorporod, en 1936 al grupo de
redaccion de la revista Mediodia, en la cual lleg6 a tener una
influencia marcada. Asi, en 1937 participé en el célebre i
Congreso Internacional de Escritores para la Defensa de la
Cultura en Barcelona, Valencia y Madrid en plena guerra Civil
Espafiola. Alli, conoci6 a Antonio Machado, Miguel Hernandez,
Pablo Neruda, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Octavio
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Paz, César Vallejo, etc. Por ese contacto, su obra alcanzé
difusion europea. Asi que, a su regreso a Cuba, conmovido por
cuanto vio y por cuanto vivio en la Espafia de la Guerra Civil
Espafiola, ingreso al Partido Comunista de Cuba, fundado por su
amigo y también poeta Rubén Martinez Villena. Luego, dirigio
la revista Mediodia y participdé de los movimientos de
Vanguardia en las tribunas de Gaceta del Caribe (que fundo él
mismo) y Revista Avance.

Hubo que esperar el periodo de 1939-1941 para ver al
poeta consagrar buena parte de su tiempo a una intensa labor
politica y cultural. Se presenta, sin éxito, como candidato a las
elecciones para alcalde de la ciudad de Camaguey, por el partido
Unién Revolucionaria Comunista. Multiplico los viajes
participando primero en 1951 en el Consejo Mundial por la Paz
en Praga y en Viena. Después, en 1956 asistié en Estocolmo al
Congreso de la Paz y recibié el Premio Lenin de la Union
Soviética. Hubo momentos en que vivié fuera de la Isla, como
en 1958 en Paris.

Sin embargo, el triunfo de la Revolucion Cubana
liderada por Fidel Castro y Ernesto Che Guevara en 1959, lo
cambio todo. Regresd a su pais 'y en 1961 en el Primer Congreso
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba, fue elegido para
liderar la Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC),
Institucion que presidio hasta 1985. Y en diferentes ocasiones
fue representante de la politica cultural del régimen. Va
galardonando distinciones. A este respecto, en 1972 se le
concedié en Roma el Premio Viareggio. En 1975 es Doctor
Honoris Causa en Lengua y Literatura Hispanicas de la
Universidad de La Habana por merecimientos literarios y por su
mantenida militancia revolucionaria.

Pero, en los ultimos cuatro afios de su vida, el escritor,
que padecia de arteriosclerosis, sufrié varios infartos y fue
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sometido a una operacion en la que se le amputd la pierna
izquierda. Finalmente, fallecio en La Habana, en 19809.

Nicolas Guillén, como tantos otros escritores, adopta el
negrismo que aparece como un arma conceptual de lucha contra
las ideas instaladas como la inferioridad, bestialidad y falta de
civilizacion y cultura, del negro y de los africanos. Es de notar
que no defiende la cultura del negro aparte, sino que la reivindica
“dentro de los procesos de mestizaje y transculturacion, en lo
que denomind el color cubano, ni negro ni blanco: mestizo,
rasgo distintivo que, segun su propuesta, puede aplicarse a toda
Latinoamérica” (Valenzuela, 2012: 1). En este sentido,
Salvador Bueno Menéndez confirma en el prélogo a la
Antologia de la poesia cosmica de Nicolas Guillen, que la
poética de Guillén “Es la produccion de una lirica de
procedencia espafiola y africana” (2001: VII).

Asi casi toda su produccion literaria sobre todo poética
gira en torno a este motivo. Inici6 su actividad literaria en el
ambito del posmodernismo, aunque pronto su produccién se
inscribio dentro de la llamada Linea Realista de los mdltiples
vanguardismos cubanos, cultivando como ningun otro autor, la
llamada “poesia negra” o “poesia afroantillana”, que consiste en
una tendencia surgida en torno a 1930 en las Antillas. Ya en
1920, comenzd a publicar versos y a colaborar en revistas
como Camaguey y Gréfico, en su ciudad natal, y en Orto, de
Manzanillo. En 1922, conformé un volumen de poesia, Cerebro
y corazon, marcado por la estética del Modernismo que solo
publicaria medio siglo mas tarde en sus Obras completas.
Motivos del son (1930), Songro Corongo (1931), West Indies
Limited (1934), Cantos para soldados y sones para turistas
(1937), Poemas en cuatro angustias y una esperanza (1937),
Elegia a Jesus Menéndez (1951), La paloma de vuelo popular
(1958), Antologia mayor (1964), Tango (1964), Poemas de amor
(1964), El gran zoo (1967), La rueda dentada y EIl diario a
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diario (1972), Por el mar de las Antillas anda un barco de papel
(1977), Prosa de prisa (1975-197), Poemas para nifios Yy
mayores de edad (1977). En 1947 concibe El son entero (1947)
gue nos toca introducir y analizar en lo siguiente.

El son y la presentacion de El son entero

El son como mdsica, baile, poesia vino a ser el medio
mas genuino de la expresion cubana desde la segunda década del
siglo XX. Asi, Gabriel Sanchez Sorondo, nos aprende que, a
comienzos de la década del veinte, un nuevo género musical,
nacido en las zonas rurales del oriente de Cuba y conocido como
son, empieza a extenderse por la isla y a prodigar su hipnético
compas a todos los sectores sociales cubanos. Luego, afiade que
dos legendarias agrupaciones interpretan el geénero con el
desbordante éxito, y pasarén a la historia, haciéndose populares
desde su aparicion: el Sexteto Habanero y el Trio Matamoros
(Sanchez Sorondo, 2008:15). Las influencias mas importantes
del son en Nicolas Guillén, las recibié de estos dos grupos. Por
ser poeta que lucha por la identidad nacional de Cuba a través
de su poesia, el son de Guillén encarna siempre estructuralmente
el proceso de transculturacion resultante esencialmente del
mestizaje afro-europeo como dinamismo de cubania. Dicho de
otro modo, la particularidad de su son es que conviven y se
transforman mutuamente el legado africano y el espafiol
haciendo audible lo que toda teoria sola no puede describir. En
este orden de ideas, Ivette Fuentes de la Paz afirma que

No es fortuito que Guillén haya escogido para Trasladar
el sentido de ‘lo cubano’ la forma musical del ‘son’, toda
vez que es este una de las primeras danzas de gesta el
mestizaje cultural, pleno de la fuerte sonoridad de la
mausica africana y de la suave candencia del baile cubano
(Fuente de la Paz, 2006: 70)
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Convirtiendo el son en forma poética, Nicolas Guillén ya
traslada esta capacidad de sintesis al lenguaje literario. De este
modo, crea una poesia que, por medio de su musicalidad,
consigue demostrar de manera viviente el mestizaje; lo que
transforma el son en un tema y método compositivo a través del
cual, la cubania debe ser alcanzada. Ademas, mediante el propio
son el poeta toma el dolor y la melancolia de la herencia africana
relacionada con la esclavitud y el desarraigo transmutandolos en
alegria y humor criollo. El son es, pues, un medio eficaz de
contener duelo y celebracion y, en este orden de ideas, se
convierte en un arma privilegiada de resistencia cultural, porque
permite sobrevivir el trauma histérico sin borrarlo. Por eso,
Guillén lo elige como medio para vehicular la dindmica de la
transculturacion que conduce a la cubania, como se puede
observar en lo sucesivo:

El ‘son’, ajeno a la carga dramadtica y a veces tragica que
puede inspirar una rumba o una tumba, es de sentido
burlén y hasta sarcastico, el que desvela la misma
ligereza en la que se convierte la tristeza y melancolias
africanas, para llenarse de alegria y de ‘chateo’ criollo.
(Fuente de la Paz, 2006: 70)

Este son produce el danzén como manifestacion de
estado animica del cubano que se fundamenta en una doble
dimensién la identidad cubana. Es decir que refleja la sintesis
racial y cultural, por un lado, y la conciencia politica nacional,
por otro lado, puesto que emergié durante la lucha por la
independencia de la Isla. Es lo que parece afirmar esta cita:

No es fortuito que Guillén haya escogido para trasladar
el sentido de “lo cubano”, la forma musical del “son”,
toda vez que es éste una de las primeras danzas que gesta
el mestizaje cultural, pleno de la fuerte sonoridad de la
mausica africana y de la suave cadencia del baile cubano,
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formas que llevarén a su apogeo a la masica y la danza
hasta representar, en las formas de baile de salon, al
conocido  “danzdén”, representativo de nuestra
nacionalidad, que no es otro que la “puesta en escena”
del mas traido y popular “son” (Fuente de la Paz, 2006:
70)

Actraves de esta disposicion, se nota que el son en Nicolas
Guillén produce un danzon cuyo papel no es mero, porque lo usa
para mostrar que la musica tiene que funcionar como espacio de
elaboracion de la identidad colectiva hasta en periodos de crisis
histdricos. Asi que, en Guillén, el son y sus derivados son una
forma de resistencia y afirmacion identitaria tanto estética como
politica. Por eso, el son se ha vuelto el arma fundamental en la
poesia de Guillén en su compromiso por la identidad inclusiva
cubana. Lo cual, lo integré en casi todas sus producciones
poéticas entre las cuales El son entero.

Publicado en Buenos Aires, aunque conservo siempre
una particular claridad expresiva popular, el elemento ritmico
fue decreciendo en beneficio de un tono mas elevado y
ambicioso. En este poemario se ve el proceso de creacién de
Guillén que parece alcanzar su excelencia. Es una obra escrita
casi esencialmente en poesia de arte menor, porque vemos
tercerillas, redondillas, décimas, romance endecha... En cuanto
a la métrica de los poemas es de caracter popular. Son en su
mayoria poemas octosilabos, pentasilabos, heptasilabos.
Muchas veces, los versos se combinan con el pentasilabo y el
heptasilabo en los ‘sones’ y otras formas poéticas. El arte mayor,
si que se nota, pero muy poco. Hay una preeminencia de la rima
consonante debida al empleo de redondillas, tercetillos, décimas,
etc. La rima es esencialmente asonante y el Iéxico es dominado
por la adjetivacion.
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Escrutinio de la cubania en El son
entero

El mestizaje como identidad nacional

Nicolas Guillén en su compromiso poético no pasa por
alto el ambito del mestizaje en El son entero. EI mestizaje es un
tema esencial resultante, como ya lo hemos dicho, no solo del
origen del poeta sino también de la composicion heterogénea de
la poblacion cubana que el propio Guillén intenta homogeneizar
para encontrar la verdadera definicion de la identidad nacional.
Al respecto, Ewelina Szymoniak explica que el
mestizaje es la condicidon de posibilidad de la expresion
nacional més auténtica determinada por la condicion de
mulata de Guillén. De este modo, aparece como ventaja
epistemoldgica porque permite acceder a las dos
tradiciones  esenciales que  conforman Cuba
sintetizdndolas en su obra poética. Como para
confirmalo, podemos considerar este fragmento: “Este
mestizaje blanquinegro, sintesis de lo criollo, [lo que le
permite] la asimilacion de las esencias populares mas
directas, la absorcion de os jugos mas genuinos del
espiritu nacional” (Szymoniak, 2011: 113). El mestizaje
de Guillén es, entones, biografico y también como
método creativo y proyecto politico.

En su poema Un son para nifios antillanos, se nota la
combinacion de versos octosilabos y pentasilabos que usa el
poeta para expresar lo mas activo en la celeridad de un proceso
con que diluyen rasgos notorios del componente negro de la
cultura nacional. Este elemento viene a formar, junto con el
blanco una nueva esencia que define, con un rostro diferente y
particular, el perfil de un pueblo esencialmente sincrético en su
maés profunda raiz. Es lo que parecemos comprender a través de
este cuarteto: “Una negra va en la popa, / va en la proa un
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espafiol: / anda y anda el barco barco / con ellos dos”. (Guillén,
1971: 84) La solidaridad y la complicidad que refleja este
poema, aunque por extension en el Caribe, sugieren la intencion
del poeta de ensefiar la igualdad racial como verdadera identidad
tanto caribefia, como cubana. Si vamos maés allg, diremos que
para que este barco avance, hace falta la solidaridad de las dos
razas cuya destinacion debe de ser Unica. Entonces, el futuro de
Cuba debe depender en este caso, de esta complicidad
consciente como Unica esperanza de la construccion de la
nacion. El usar un ser femenino “una negra” y masculino “un
espanol” simboliza el punto de partida de este mestizaje. En
esta misma dindmica lvette Fuentes de la Paz declara:
“Fiel a este pensamiento, la poesia de Guillén Ia
componen los ‘versos mulatos’ que fijan el equilibrio en
esa oleada ‘negriblanca’” (2006: 65). El mestizaje
trasciende, asi, el hecho biolégico y demografico para
ser una categodrica estética y poética, porque los “versos
mulatos” reflejan la manifestacion de la mezcla cultural
como un todo definitorio de la cubania. Ademas, el
ritmo africano y la sintaxis espafiola se funden en una
unidad nueva irreductible. EI mismo mestizaje se
convierte en un acto fundamental de una literatura
nacional de obediencia sincrética, porque es el espacio
en el que el mestizaje se realiza en su plenitud.

El mestizaje en El son entero aparece también en el uso
de instrumentos musicales. ElI poema dedicado a su hermano
menor Francisco Guillén, Guitarra y que abre la obra es un
ejemplo de ello. Este instrumento, es de origen europeo pero
usado en la musica cubana que compone muchas veces, el
elemento africano que es el tambor. Ese signo de cubania, en el
sentido en que no se usa tal como originalmente, sino que, “la
guitarra sonera, incluso, convertida casi en un instrumento mas
de percusion, no pulsa tristeza de pantano, sino embrujo
primigenio del Africa negra. (Sanchez Sorondo: 2008: 9). En
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este poema, la guitarra ademas de esta funcion, se percibe como
compariero del hombre solitario, por una parte, y por otra, es a
partir de ella que el poeta proyecta la imagen lastimosa de Cuba:
“dejo al borracho en su coche, / dejo el cabaret sombrio, / donde
se muere de frio, / noche tras noche, / / y alzé la cabeza fina, /
universal y cubana, / sin obvio, ni mariguana, / ni cocaina
(Guillén, 1971: 49-50). Dicha apariencia se proyecta en la
precariedad que sufre en cubano.

El dolor

En este poemario, el tema del dolor se presenta de
manera multifacética y muchas veces referida el negro africano.
La voz poética a través de reminiscencias presenta el elemento
histdrico que se fundamenta en la esclavitud. Ademas, se nota el
sufrimiento de esta raza por la precariedad. Lo cual este punto
representa una denunciacion de las injusticias que padece el
negro. El titulo Sudor y latigo es revelador de la condicién dura
que vive el negro en Cuba durante la esclavitud. El sudor,
constituyendo el esfuerzo extremo que se le exige por razones
economicas, es la trascendencia del latigo, de la tortura que le
inflige el blanco. Este recuerdo a la historia muestra que el poeta,
aunque pueda perdonar las injusticias vividas, le resultard
siempre dificil olvidar las penas de su raza, sabiendo que
después de la llegada del negro a América, durante mucho
tiempo, solo hubo este dolor del sudor y del latigo: “El sol
despert6 temprano/y encontré al negro descalzo, / desnudo el
cuerpo llagado / sobre el campo. (Guillén, 1971: 56). El uso de
la deixis temporal (temprano), la acumulacion de la adjetivacién
relativa al sufrimiento y miseria (descalzo, desnudo, Ilagado),
muestran respectivamente al negro como una maquina de
produccién econdémica y el dolor profundo que el poeta siente
lamentablemente que no puede callar. Ademés, se nota la
aliteracion en “o0” que se puede asimilar a las percusiones del
tambor africano que el poeta usa muchas veces para manifestar
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la aportacion cultural esta raza. El valor temporal del pasado de
los verbos es relativo al recuerdo y conservacion de la memoria
histdrica del poeta. A este respecto afiade Ruscalleda Bercedoniz
que “el pretérito indefinido expresa memorias de pasados
desvelos y de luchas (1975: 249). En aquel mundo de asfixia
colonial y esclavitud, el negro se revel6. La muerte del amo,
pues, en casos esporadicos, mas que la verdadera libertad, se
vuelve un desahogo sociolégico necesario para la raza:
“Despugés, el cielo callado, / y bajo el cielo, el esclavo / tinto en
la sangre del amo. (Guillén, 1971: 56). En cuanto al estribillo
(Latigo, / sudor y latigo.) del poema, tiene un valor comunicativo
que consiste en una reiteracion del eje tematico que el poeta
quiere transmitir. Por extension, el poeta denuncia, con voz de
pueblo, todo el dolor por la miseria de su pais y el destino
incierto y lleno de penalidades de aquellos miembros del pueblo
que sufren. Este dolor nace también de la consideracion
peyorativa del nombre del negro africano. Es lo que
Nicolas Guillén, citado por Ewelina Szymoniak, afirma
mediante estos versos: “;Sabéis mi apellido, el que me
viene / de aquella tierra enorme, apellido / sangriento y
capturado, que paso sobre el mar / entre cadenas? [...]
Lo habéis robado a un pobre negro indefenso” (2011:
119). Este despojo del nombre negro como africania
robada, constituye para Guillén una forma muy
devastadora de la violencia colonial que sigue borrando
el origen, la filiacion y dignidad ontoldgica del sujeto
negroafricano esclavizado. Nada mas con denunciar
pUblicamente esta sustraccion, este poema convierte en
acto de nombrar en un acto politico de primer orden que
permite restituir una genealogia africana que el sistema
colonial se comprometio en sepultar.

En este denunciante de la dificil vida del negro que
integré o pertenece a las capas méas marginadas de la sociedad
cubana, el poeta parece orientar esta lucha por caminos de una
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extension de su visién hacia otras fronteras. Se dirige a
Colombia con el poema Una cancion en el Magdalena:
“iPuertos / oscuros brazos abiertos! / nifios de vientre abultado /
y ojos despiertos. / Hambre. Petroleo. Ganado... / Y el boga,
boga. (Guillén, 1971: 69). Ademas, en el Son venezolano, el
poeta parece establecer una comunicacion con un hombre
venezolano en el cual se evidencia el parentesco de los humildes
en el dolor, como parte del destino comun que los mismos
pueblos han compartido: “La misma mano extranjera/que esta
sobre mi bandera, / estoy mirando en La Habana: / jpobre
bandera cubana, / cubana o venezolana, / con esa mano
extranjera, / inglesa o americana / mandandonos desde fuera!
(Guillén, 1971: 74). Nicolas Guillén trata de denunciar la
miseria que sufren muchos pueblos humildes de Ameérica por la
explotacion extranjera. Los puntos exclamacion son un recurso
para manifestar el sentimiento profundo de angustia que sufre la
v0z poética notando estas injusticias. El poeta sigue en la misma
perspectiva con su poema totalmente pentasilabo Barlovento, en
el que la miseria aparece repartida y el poeta la siente como parte
integradora de una realidad cotidiana que pertenece a todos por
igual: “Negro con hambre, / piernas de soga, / brazos de alambre.
/ INegro encamisa, tuberculosis/color cenizo. / / Negro en su
casa, /cama en el suelo, / fogdn sin brasa. / /jQué cosa cosa,/mas
triste triste,/mas lastimosa! (Guillén, 1971: 77). La vision que €l
tiene de la naturaleza americana viene mezclada con la situacion
social degradante del hombre venezolano. Se sirve de la luna
como testigo de lo que ocurre: “Cuelga colgada, /cuelga en el
viento, /la gorda luna/de barlovento/ (Guillén, 1971: 76). El
dolor es tan profundo que la voz poética a traves de esta musica
de carécter rebelde manifiesta la posibilidad de un alzamiento
advirtiendo al mismo tiempo: “Dordn dorondo / de un negro, / si
me levanto, / ya no me rindo. / / “Dorén dorondo / de un negro
hambriento / yo no respondo (Guillén, 1971: 78). La extension
de esta situacién de precariedad que vive el negro es una prueba
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de Nicolas Guillén ante todos, de la urgencia de encontrar una
solucion de equilibrio social. Dicha lucha por el rescate de los
valores esenciales humanos siempre ha sido uno de los motivos
artisticos fundamentales que evidencian la orientacion poética
de Guillén. En este caso, este se convierte en un poeta a favor
del hombre que sufre. A este respecto, Bercedoniz confirma
refiriéndose al camagiieyano: “El escritor cubano, al escoger a
los humildes, a los vilipendiados, para hacer de ellos el nicleo
de su quehacer poético, ha aportado un arma para dignificar al
hombre olvidado por injusticias de sus congéneres” (1975: 45).
El poeta Nicolas Guillén se constituye, entonces, en la voz de
los que no la tienen para reclamar la ciudadania
generalizada como marca de cubania inclusiva.

A veces, nos presenta la miseria como un motivo de
rechazo social. Es lo que leemos en el poema Cuando yo vine al
mundo, en que la voz poética canta: “Hay gentes que no me
quieren, / porque muy humilde soy;/ya veran como se mueren /
y que hasta su entierro voy, /con eso y que no me quieren/ porque
muy humilde soy” (Guillén, 1971: 67). A pesar de esta repulsion,
la voz poética se compromete en ‘andar’ mirando hacia adelante
donde espera encontrar una vida mejor. Partiendo del presente
de indicativo que apunta esta realidad, el poeta se vuelve
consciente de eso y con el uso del futuro simple del indicativo
(veran) se proyecta en la esperanza. Dicha esperanza es el
motivo general de su poesia, porque constituye en gran
parte un proyecto de identidad nacional inclusiva en el
que las razas —negroafricana y europea— convergen para
formar mutuamente una nueva: la cubana.

La africania, reminiscencia

Referente a la palabra africania, Eduardo Restrepo dice:
“Reafirmo que esta ultima palabra designa la reconstruccion de
la memoria que —con muy diversas intensidades— tuvo lugar
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en Ameérica, a partir de recuerdos de africanidad que portaban
los cautivos” (2005: 83). Esta definicidn se nota en esta obra
a través del poema Elegia, que constituye un recuerdo a la trata
y la esclavitud que los negros han sufrido. Aparece como una
conciencia historica del origen negro: “por el camino de la mar,
/ con el jazminy con el toro, / y con la harina y con el hierro / el
negro, para fabricar / el oro; / para llorar en su destierro / por el
camino de la mar (Guillén, 1971: 72). En estos versos, Nicolas
Guillén intenta montarse a la ilegalidad y la justificacion de la
mas absurda empresa humana para recordar el origen del
sufrimiento suyo, que es el de toda una raza. Siente la situacion
de la isla con hondo pesar en este poema. Por eso, sabiendo que
es una situacion que no se debe olvidar, parece llamar a la
conservacion de la memoria eterna cuando dice: Hay que
aprender a recordar / lo que las nubes no pueden olvidar
(Guillén, 1971: 72). Por otra parte, este poema es una denuncia
de que la desigualdad y los abusos son también parte de la
herencia espaiiola; lo cual revela que “Por el camino de la mar, /
el pergamino de la ley, / la vara para mal medir, / y el latigo de
castigar, / y la sifilis del virrey, / y la muerte, para dormir / sin
despertar, / por el camino de la mar (1971: 72). El mar se
convierte en un espacio de transicion entre la libertad (la vida en
Africa) y el traumatismo permanente que el negro va a vivir en
la nueva tierra (Cuba). El recurso anaforico “y” es para poner
énfasis sobre los diferentes elementos que constituyen el eje del
padecimiento del negro por el blanco. En esta historia, la voz
poética usa otra referencia a la africania. Es la identidad racial
del pueblo cubano con las culturas africanas. Lo subraya el
poema Son numero 6 al declarar:

Yoruba soy, llorando en yoruba / lucumi. / como
soy un yoruba de Cuba, / quiero que hasta Cuba suba mi
Ilanto yoruba, / que suba el alegre y ando yoruba, que
sale de mi./
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Yoruba soy, / cantando voy, / llorando estoy, / y
cuando no soy yoruba; / soy congo, mandinga, carabali
(Guillén, 1971: 61).

El poeta, aunque se define como cubano, no olvida sus
raices africanas. La conciencia nacional debe, en este caso,
sustentarse en el origen personal del cubano como conciencia
histérica de la proveniencia. En esta misma perspectiva
identitaria, la poetisa cubana Nancy Morejon va mas alla
diciendo:

Un cubano, aungue pareciese racialmente un yoruba o un
catalan, responde al carécter de su nacionalidad. Por
encima de cualquier contingencia es, se siente y se
proclama con orgullo: cubano. De donde, la nacionalidad
supone un crisol de razas y una cultura mestiza (1982:
31).

Por eso, el poeta no deja de luchar por su propia
emancipacion, porque es consciente de que es el conjunto de
razas diferentes que define al cubano. Lo cual dice insistiendo:
“lo mio es tuyo, / lo tuyo es mio; / toda la sangre / formando un
orillo” (Guillén, 1971: 61). Los pronombres “mio” y “tuyo”
cuando se suman, dan “nuestro” que es la marca de un
todo inclusive. En este caso preciso, se refiere a la
identidad nacional que no es exclusiva, sino que implica
la fusion de las diferentes razas. Con lo cual, mediante
estos versos, el poeta esta reivindicando la cubania
como consecuencia de una democracia sociocultural e
historica.

Lo popular como afirmacion identitaria

En la poesia de Nicolas Guillén, la presencia del elemento
popular es muy frecuente. El son entero no es una excepcion. En
este poemario, lo popular aparece muchas veces ligado con los
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elementos y de la naturaleza, como en Ebano real. Lo
eminentemente popular que caracteriza este poemario
evidentemente, es su orientacion temética hacia las
representaciones tipicas de la naturaleza cubana que estan
presentes, de manera mas 0 menos constante, en la vida del
campesino o en el pueblo en general. Este arbol por su dureza
tiene una utilidad diversamente participativa en la vida del
cubano. Con el ébano real, el cubano llega a construir barcos,
cofres, techos, lechos pesados. Y para que sirva a estos fines
utilitarios, entonces, debe ser tronchado por el hacha, porque
mientras viva serd imposible usar la madera tan dura de su
tronco. Por eso, la voz poética en un lenguaje coloquial dialoga
con este arbol solicitandole su servicio para su comodidad en la
vida. La complicidad entre la naturaleza y el cubano que no la
violenta, sino que negocia con ella para conceder su servicio,
aparece en este poema como una sensibilidad profunda del poeta
por el valor vital que la naturaleza circundante otorga al cubano.
Para ir mas alla, podemos imaginar que, para el poeta, es como
si estuviera hablando con los negros arara, cuévano y sabald,
oscuros y fuertes como este arbol. Lo cual, el recuerdo se
interpone obsesiva y directamente en sus deseos y la madera que
lo apresa la idea de la muerte. Esta sensibilidad parece
generalizada en la poesia de Nicolds Guillén, mas
especialmente, en su poemario.

De la misma manera que el ébano, el Acana es un arbol
que no falta de utilidad. En este poema, Nicolas Guillén
comienza por ubicarlo en su espacio montafiero: “Alla adentro,
en el monte, / donde la luz acaba, / alla en el monte adentro, /
acana” (1971: 90). Luego, enumera sus usos: horcon de la casa,
baston del camino, tabla del sarc6fago. Partiendo del hogar,
pasando por el sostén de los cansados, hasta la muerte, el &cana
parece identificarse con la trayectoria que recorre el cubano a lo
largo de su vida. los dos arboles precitados, contribuyendo en la
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realizacion de los proyectos de los cubanos, constituyen en este
caso una palanca de la supervivencia social.

En la misma Idgica tematica, el poema Palma sola alude
simbdlicamente a Cuba. Como emblema de la Isla, sugiere el
nacimiento y el desarrollo como momentos fundamentales del
ciclo vital de la naturaleza. La soledad en que se encuentra la
palma en el patio es una situacion real que el poeta expresa como
una exaltacion poética referente al aislamiento: “suelta de raiz y
tierra, / suelta y sola, / cazadora de las nubes, / Palma sola, /
Palma” (Guillén, 1971: 81).

Concusion

Este texto ha intentado, primero, retratar brevemente la
trayectoria tanto vital como intelectual del poeta y ha tratado de
identificar unos mecanismos mediante los cuales el poeta ha
definido la identidad nacional de Cuba. En efecto, el andlisis de
este articulo nos ha permitido evidenciar que la cubania, como
identidad se ha articulado en diversas dimensiones raciales,
histdricas y socioculturales que Nicolas Guillén ha sabido tejer
con maestria en su El son entero.

Mediante, el mestizaje afro-europeo que ha aparecido
como fundamento de dicha identidad, el poeta ha elaborado la
cubania no como una identidad monolitica ni excluyente, sino
que la ha concebido como una sintesis muy dinamica entre las
dos razas. Es lo que los binarismos tambor-guitarra y negra-
espafol que han compartido el mismo barco han reflejado. Con
lo cual, hemos deducido que esta dindmica integradora va mas
alla de cualquier pretension esencialista. Por eso, ha propuesto
un esquema identitario en el que el sincretismo y la
transculturacion han sido valores constitutivos e irreductibles de
la Nacion cubana.
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Ademas, el poeta se ha servido del dolor, la denuncia de
la esclavitud y la miseria del negro como memoria historica para
construir esta identidad. En este sentido, nos hemos persuadido
de que Guillén no ha querido que las huellas de la historia sean
borradas; lo que ha convertido su poesia en un dispositivo de
justicia social que dignifique al subalterno. De este modo, su voz
ha traspasado las fronteras cubanas para protestar contra la
pobreza estructural que han sufrido las comunidades
latinoamericas debidas, en gran parte, a la explotacion
extranjera. En esta perspectiva, podemos decir que El son entero
alcanza una dimension universalizante.

Otro aspecto sustancial de la cubania que Nicolas Guillén
ha sabido plantear en su poemario es el son, los arboles locales
tal el ébano real, el 4cana y la palma que han salido como
herramientas populares y naturales que han funcionado como
imagenes vivas de la cubania. De este modo, ha elevado la
identidad nacional en el territorio, las costumbres y la
cotidianidad del cubano. Han sido ejes vertebradores sobre los
cuales, el poeta ha conseguido construir el imaginario colectivo
cubano.

En resumidas cuentas, hemos percibido esta obra como
un proyecto poético y politico bien pensado mediante el cual
Nicolas Guillén ha manifestado su reivindicacion identitaria
inclusiva, mestiza y combativa como estrategia definitoria de la
cubania. Entonces, su poesia ha mostrado que la cubania no se
puede entender sin el reconocimiento del aporte africano como
parte imprescindible e indisociable de la nacién.

Todo esto nos ha permitido ver que la cubania de Nicolas Guillén
se construye deliberadamente como concepto antiesencialista y
pluralista. Se opone a toda politica de homogeneizacion cultural
que historicamente ha servido para silenciar las voces de los
negroafricanos. De este modo, ha anticipado posiciones tedricas
contemporaneas proponiendo una identidad cubana que solo
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puede existir en la heterogeneidad y el conflicto creativo entre
culturas. Entonces, la cubania no es un fin en si, sino un
horizonte en permanente redefinicion.

Desde el punto de vista social, este estudio ha revelado cémo la
poesia de Nicolas Guillén ha llegado a erigirse en una
herramienta de reconfiguracion identitaria y denuncia
sociopolitica. Asi que ha evidenciado que el mestizaje afro-
europeo refleja una sustancia epistemologica de la cubania.
Referente a su alcance utilitario, ofrece un enfoque de analisis
sociocritico aplicable a cualquier sociedad poscolonial que
padezca tensiones raciales y culturales similares. Ademas, la
obra funciona como memoria histérica colectiva que legitima la
voz de los sectores subalternos y marginados por medio de su
dignidad ontoldgica. Por fin, este articulo ha aportado conceptos
para entender los dinamismos de construccion identitaria
nacional en América Latina desde una Optica intercultural
inclusiva.

Sin embargo, este estudio abre otras vias de
investigacion. Asi, nos pareceria pertinente plantear un analisis
comparativo entre El son entero y otras obras del negrismo
caribefia, como el caso de Luis Palés Matos o Aimé Césaire, a
fin de determinar en qué medida la propuesta identitaria de
Nicolas Guillén dialoga o se aleja de las corrientes de la Negritud
y el Afroantillanismo.
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